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Mistyka melodii — miedzy choratem gregoriariskim a Chopinem

Ze méwié bedziemy o melodii, nic w tym chyba dziwnego. Jesteémy na Uniwersytecie
Muzycznym. A mistyka? Przypuszczalnie wszyscy intuicyjnie przeczuwamy o co
chodzi. | nawet nam to pasuje do melodii. Owszem, nobilituje j3. Melodia, posrednio
wiec i Uniwersytet Muzyczny — to instancje szczegdlne, bliskie tego, co najwazniejsze.
Czyli czego? NIEWYPOWIEDZIANEGO. Bo o tym chcemy mowi¢. Mistyka to,
dostownie, ,widzenie z zamknietymi oczyma” czyli doswiadczanie , wiecej”, ,poza”
tym, co dane zewnetrznie, zmystowo. Takze poza tym, co ujmuje stowo czy nawet
mysl. Zwykle precyzyjny Wittgenstein stwierdza po prostu: Jednakze istnieje to, co
niewypowiedziane. Wydaje sie to by¢ mistyczne’.

Mistyka oscyluje miedzy cierpieniem ekstazy a strachem przed pustqu.

Mistyka to nie wiara, to moja przygoda z absolutem, to droga duszy rzucanej miedzy
poznaniem a przyjemnoéciq3.

Mistyka jako chwila i instancja, jako tranzyt i porwanie, powoduje implozje i eksplozje
mediacji, lokuje sie w szwie, w przejsciu miedzy wrazeniem, Swiatem a pojeciem,
poezjqg a emocjg, w ich nierozerwalnie wspdlnym tle. Przez moment nieustanny ruch
odsytania i wcielenia zatrzymuje sie i zostaje ujety w miejscu, gdzie wspotzyjq ze sobg
niebo i ziemia, bogowie i ludzi®.

Jaka jest w tym rola melodii? Na poczatek zauwazmy, ze to najbardziej tajemnicza i
wyrazista zarazem sktadowa muzyki. Jest najczystszym ksztattem muzyki. Wielki
szwajcarski teolog Hans Urs von Balthasar swdj pierwszy opublikowany tekst
poswiecit muzyce. Zawart w nim takie stowa: Melodia to sekret trudny do
rozwiqgzania. (...)lest w niej jakas podstawa irracjonalna, dynamiczna, ktora wznosi
muzyke wyzej, nadajgc jej tez wszakze wiekszy dystans®. Chyba czujemy intuicyjnie o
co chodzi. Wtasnie melodia porusza nas najbardziej w muzyce. Ona pozostawia
najtrwalszy slad w pamieci i w sercu. ,Przyczepia sie” do nas, wzrusza, zachwyca. Ja
wtasnie — mniej lub bardziej Swiadomie — nucimy. Ona nadaje tozsamos¢ muzycznym
przebiegom, a potem — i przedtem — spaja je z zyciem. Jest medium. Zawsze wychodzi
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od tego, co konkretne i definiowalne, by niepostrzezenie przej$s¢ — i zabra¢ nas ze
sobg —wyzej, w te wiasnie niewypowiedziane sfery.

Punktem wyjscia jest wiec konkret, rzeczywisto$¢ wyraznie zdefiniowan. Jest to
system, porzgdek pozwalajacy zorganizowa¢ melodie. Nie powstaje bowiem ona z
niczego, lecz zazwyczaj ze skonczonej liczby dzwiekéw wybranych z danej skali.
Pierwotne, organiczne odnoszenia sie do siebie tych dzwiekdw jest zrebem systemu.
Jest on matryca ekspresji, czy — wg okreslenia Ernsta Ansermeta — horyzontem
stuchowym®, najczesciej za$ po prostu ..konwencja. W chorale jest to system
modalny. W nowozytnej muzyce zachodniej — system dur-moll. Melodia potrzebuje
systemu. Po to wszakze, by sie od niego oderwac. Tak jak cztowiek potrzebuje ciata,
by zy¢ — ale zyjacy cztowiek to nie tylko ciato.

Oto dwa przyktady, jak melodia powstaje z ,systemu”. Najpierw chorat — i prosta,
czterodzwiekowa komdédrka — elementarny fragment pierwszego modusu: sol — la — si
—do
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Struktura jest tu jednoznaczna: dwie sekundy wielkie i pétton miedzy najwyzszymi
dzwiekami. Melodia ma do wyboru kazdy z tych dzwiekdw. W dowolnej kolejnosci.
Tylko — i az tyle. Mozliwosci jest tu praktycznie nieskoriczenie wiele. Oto jedna z nich
— znana chyba wszystkim (podobno Mozart miat powiedzieé¢, iz oddatby catg swa
tworczosé, by by¢ autorem tej melodii):

K

Jak dziata ta melodia ? Grg struktury dostepnego materiatu dzwiekowego — czyli tak
naprawde poéttonem, zblizaniem sie i oddalaniem od niego, jego natezeniem. Jest to
zagwarantowane przez podstawowy charakter dzwieku /g i przeciwstawiony mu w
swej aktywnosci dZzwiek do. Na kanwie relacji tych dzwiekow tworzy sie pewien
dyskurs, pojawiajg skojarzenia zwigzane z charakterem ruchu zabarwionym
sgsiedztwem dzwiekdw. Ruch ten moze by¢ wznoszgcy lub opadajacy, oscylujacy lub
liniowy, poéftonowy lub catotonowy. Tym wiasnie ruchem melodia ,zyje” i jest
niepowtarzalna. Zarazem odnajdujemy w nim nasze sprawy — uskrzydlenia i
,2zdotowania”, obsesyjnos¢ i spokdj, napiecie i roztadowanie. Opierajgc sie na tak
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czytelnym — i w sumie jednoznacznym ,systemie” — melodia choratowa jest bardzo
przejrzysta i wrazliwa. Oczywiscie pod warunkiem, ze system ten doskonale znamy i
czujemy. Wtedy najsilniej przemawiajg do nas wszelkie niuanse, odchylenia — cafa gra
(z) systemem, ktérg tak naprawde jest melodia. Jesli jesteSmy wierni ,systemowi”,
ale nim nie skrepowani — mozemy wraz z melodig ulecie¢ daleko.

Oto inny przyktad - Offertorium — ze wspdlnych Spiewdw Mszy ku czci swietych
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Tez nie wiele tu dZzwiekéw. Melodia ,dzieje” sie pomiedzy nimi, jakby sie nad nimi
unosita. Zawsze jest to bardzo wyrafinowana gra pomiedzy dwoma istotnymi
punktami kazdej z gregorianskich skal — finalis a dominantg. W poprzedniej melodii
byty to, odpowiednio, dZzwieki la i do. W tej melodii, wykorzystujgcej ton lll, finalis (a
wiec punkt spoczynku, spetnienia i bezpieczeristwa) to dZzwiek mi. Pojawi sie dopiero
na koniec antyfony. Na poczatku, czyli w powyzszym fragmencie, wszystko rozgrywa
sie wokot wspomnianej dominanty do — tak, jakby dzwiek finalis oddat inicjatywe
swej antytezie — a moze ...partnerce? — dominancie do. Zajeta celebracjg siebie, jakby
o nim zapomniata. Jednakze ostatecznie go potrzebuje. Za nim teskni. Melodie, jak i
zycie, ksztaftuje w istocie dialektyczna polaryzacja — nieustanne napiecie miedzy
aktywnoscig i pasywnoscia, ,g0r3” i ,dotem”. Element kobiecy i meski? Nie
nazywajmy tego dokfadnie, by nie sptoszy¢ niewyrazalnego. Bo przeciez jezyk mitosci
jest najwfasciwszy mistykom. Wg Simone Weil, to zakochani mowig jezykiem
mistykdw — nie odwrotnie’. Czy jednak nie chodzi tu o pieén? W naszej tradygji
judaistyczno-chrzescijanskiej sercem mistyki jest, w dostownym ttumaczeniu, ,Piesi
piesni” (w polskim przektadzie Biblii jest to, jak wiadomo, ,Piesn nad piesniami”).
Rozwijajac poniekad stowa Norwida, padajace, jak wiadomo w poemacie
Promethidion: Jesli piekno ,ksztattem jest mitosci”, to melodia — czy nie jest jej
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przestrzenig? A moze nawet jej materig? Czyms$ jeszcze bardziej pierwotnym,
czystszym niz piekno? Niemalze jego zrédtem?

| tak dochodzimy do Chopina. Jego muzyka jest, rzecz jasna, bardziej ztozona niz
chorat. Chodéby dlatego, ze wykorzystuje duzo wiecej dzwiekéw — jakze smiato i
whikliwie traktowany system dur-moll! Melodia u Chopina nie jest tak delikatna,
czysta i bezbronna jak w chorale. Unerwia jg i ukonkretnia przebieg rytmiczny. Petni
ksztattow nabiera w polu harmonii, poprzez rozmaite gesty fakturalne czy
motywiczne. Tak sie dzieje w wiekszosci jego utworow — z wyjgtkiem dwdch
najbardziej tajemniczych, Preludium es-moll i Finale Sonaty b-moll — podobnie jak
chorat jednogtosowych. Czyzby$Smy mieli to do czynienia, uzywajac sformuftowania
Goethego, z powinowactwem z wyboru? Pytanie pozostawmy na ten moment
otwarte...

W innych utworach Chopina — nawet nie bedac jednogtosowg — melodia ma wyraznie
kantylenowg proweniencja i takiz charakter. Wiadomo, ze u Chopina fortepian miat
Spiewac. Ale to nie wszystko. Jak pisze M. Tomaszewski, melodia jest u Chopina
zawsze na pierwszym planie. Chopin byt jednym z najgenialniejszych melodystéw w
historii. W jego melodiach, podobnie jak w chorale, dominuje ruch oscylacyjny — a
wiec réwnowaga i harmonia. Znamienne, ze szczegodlnos¢ chopinowskiej melodyki
wspomniany badacz widzi w jej ,grze”, wrecz dialogu z konwencjg. Podobny, peten
szacunku i wolnosci jest jej stosunek do harmonii i do rytmu. Jest wiec melodia
chopinowska (jak melodia gregoriariska!) — niepowtarzalna, odrebna i $wieza®. Mamy
tu zarazem bardzo jednoznaczng i wyrafinowang interakcje z ,,systemem?”. Stuchacz z
XIX wieku nie jest juz tak wrazliwy na samg linie melodyczng, jak stuchacz
Sredniowieczny. Trzeba jg wiec, jak by powiedziat Norwid, uwydatni¢ — czyli tak
zestawic z kontekstem ,nie-melodycznym”, aby zadziatata najsilniej — pierwotnie, w
najczystszej, zrodtowej postaci — jak w chorale. Jesli melodig choratu okreslimy jako
piekng naturalnie i czysto — w swej nagosci, u Chopina uwodzi ona wyszukang i
dobrang kreacja (powiedzielibysmy dzisiaj stylizacjg) — z kunsztownym zestawieniem
garderoby, kosmetykdw, bizuterii — zawsze tak dobranych, by nie przyttoczyé, lecz
podkresli¢ naturalne piekno.

Kilka przyktadéw. Melodia w relacji z jednoznacznym systemem harmoniczno
rytmicznym, podanym na samym poczatku — Nokturn Des-dur op. 27 nr 2:
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Akompaniament przygotowuje i zaznacza obszar, w ktérym pojawi¢ sie ma melodia.
Jest to przestrzen jednoznacznosci tonalnej (tréjdiwiek Des-dur) i rytmicznej
(réwnomierny ruch szesnastkowy). Pojawia sie melodia — wyrazista przez dtugie
wartosci tworzgcych jg nut. Poczgtkowo idg one $ladami zaznaczonej na poczgtku
harmonii. Mate ,odchylenia” — to nuta es na mocnej czesci drugiej grupy
szesnastkowej drugiego taktu, a potem — ,,ozywienie” ruchu melodycznego ostatnig
szesnastkg w takcie. W pewnym sensie nawigzuje ono do szesnastkowego ruchu
akompaniamentu. Dalej — chwila uspokojenia, zgodnosci z ,systemem”
organizujgcym przestrzen akompaniamentu: tagodny ruch do gory, po tréjdzwieku
Des-dur. Ale nie do korica. Na pierwszej, mocnej nucie 4 taktu melodia kokieteryjnie
zawiesza sie na dzwieku b, by potem ,zbiec”, rowniez po dzwiekach juz dalekich od
Des-dur, na mocno ,nie systemowg” nute a — na tyle silng, ze powodujacag az
»drzenie” ,systemu” (nuty as — des — f przesuwajg sie na pozycje a — es — ges) .
Pozostaje jedynie w podstawie nuta des. Dalej dystyngowane, ale i zywe napiecie
miedzy melodig a systemem akompaniamentu mieni sie coraz bardziej
wyrafinowanymi gestami, unikami i powrotami — ktére zabierajg nas daleko od
pierwotnego systemu, pozostajgc wszakze w statym i czujnym z nim kontakcie.
Paradoks? Absurd? A moze witasnie droga ku mistyce, ktéra tgczy przeciwienstwa —
zarazem z nich zyjgc. Nie przestaje zadziwiaé, nade wszystko zas ukazuje granice
rozumienia i konieczno$¢ poddania sie wyzszemu Porzgdkowi Sensu i Piekna. By tam
jednak dotrzeé, potrzeba pokornego wejscia w ,system”, wiernego go podjecia i



trwania w nim — az do jego granic. Dopiero ich osiggniecie gwarantuje wyzwolenie,
ekstaze.

Tak sie dzieje w melodii, ktérg Chopin uwazat za najpiekniejszg, z przez siebie
napisanych. Chodzi o Etiude E-dur op. 10 nr 3. Tutaj, jak w wiekszosci utworow
Chopina, ,system” ujawnia sie razem z melodia. Trzeba jg ostroznie z niego wydoby¢.
On jg prowadzi — pulsacjg harmonii poprzez proste, ale Swiadomie zestawiane
nastepstwa toniki i dominanty (E-dur i H-dur) — i wspiera rytmem (dwie zasadnicze
warstwy uzupetniajgcego sie ruch u szesnastkowego kontrapunktujgcego linie
melodii). Zwré¢my uwage na interakcje tej melodii z ,systemem”. Poczgtkowo
melodia odpowiada zmianom funkcji harmonicznych. Zasadniczo wspina sie ku gorze,
by w kulminacyjnym punkcie (druga ¢wierénuta 3 taktu) zdecydowanie stangc¢ na
nucie dysonansowej nawet wobec towarzyszgcej dominanty (cis — h). Napiecie to
zostaje przedtuzone na mocny poczatek nastepnego taktu (a — e). Jednoczesnie trwa
gra rytmem melodii z akompaniamentem. Ta pierwsza wykorzystuje dfugie nuty,
synkopy, wieksze zréznicowanie rytmiczne. Ten drugi pozostaje wierny swojej
pierwotnej formule —tym wierniej, im wiekszg swobode okazuje melodia.

Lento ma non Froppss

To tylko sygnalne dotkniecia bogatego zycia chopinowskich melodii -
paradoksalnego, bo wymagajgcego porzadku i dyscypliny, ktore jednoczesnie stajg sie
przepustkg do niestrudzonego flirtu. Paradoksalnie przez to wtasnie tak im blisko do
choratu — a jednym i drugim do naszego zycia. Bo tak naprawde melodie te, jezeli zyjg —
czyli jesli maja dla kogokolwiek jakiekolwiek znaczenie (w tym miejscu nalezatoby dodac:
poza-profesjonalne i poza-komercyjne) to chyba tylko dlatego, ze dotykajg w nas i dla nas
czegos istotnego: Jakiejs tajemnicy, czegos, co dobrze znamy, a do czego nie sSmiemy sie
juz moze przyznac. Sg to konkretne, tylko nam znane sytuacje, ktére zostawity trwaty w
nas $lad: spotkanie, bdl, jakas przejmujgca czy decydujgca chwila. Melodia to wszystko
zatrzymuje i potem przypomina. Jej zycie okazuje sie naszym. Moze pomdc przywrdcic
mu sens. Zwtaszcza, gdy w naszych czasach coraz bardziej czujemy, i ze chyba jeszcze
tylko w niej pozostata zbawcza moc piekna, ktére — by¢ moze — bezpowrotnie znikto z
naszego zycia. Niech wiec wolno mi bedzie niniejsze wystgpienie zakonczyé mata
zachety: Wstuchujgc sie w melodie, wstuchujmy sie w nasze zycie. Szukajmy w nim
piekna i tesknoty, ktére udato sie uchwycié i zatrzymac genialnym kompozytorom. Czyz
uprawianie muzyki nie jest wobec tego wielkim przywilejem? Czyz nie jest tym samym
ogromng odpowiedzialnoscig? Sw. Benedykt w swej Regule zaleca mnichom $piewajgcym



psalmy, by czynili to tak, aby ich serce byto w zgodzie z tym, co gtoszq usta’. Niech nasze
zycie bedzie tym piekniejsze, im piekniejsze melodie tworzymy czy wykonujemy —albo im
piekniejszych przychodzi nam stuchaé! Tego z catego serca zycze wszystkim i sobie.
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